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Индексдисциплины:Б1.О.06 

1. Паспортдисциплины: 

Наименованиеикодспециальностиподготовки 55.05.01- 

«  ИИссттоорриияя  ммииррооввооггоо  ккиинноо» Годобучения: 5 
Формаобучения:очная

Семестр:3,2 

Общеекол-воч.надисциплину252 
Аудиторноекол-воч.надисциплину144,изнихлекции72ч., 

практическиезанятия– 72ч.,81ч.самостоятельнаяработа. 

 

Процесс обучения проводится 2-мя блоками. 
 

Первый блок: 
 

2. Аннотациядисциплины 

 

Дисциплина выявляет место российского и зарубежного кино в процессе становления 

мирового кинематографа. 

Курс «История мирового кино» дает возможность изучить процессы зарождения, 

развития и становления кино как искусства. В рамках курса прослеживаются закономерности 

кинопроцесса: возникновение видов, жанров, стилей, творческих методов, направлений, школ, 

художественных индивидуальностей, художественных компонентовфильмов. 

Программа курса «История мирового киноискусства» содержит перечень конкретных 

исторических и географических примеров периодизации этого самого молодого вида 

искусства. Важное место уделено проблемам и поискам создания, кристализации, а сейчас и 

диффузионности киноязыка. Так как программа подготовлена для студентов-будущих 

кинорежиссеров Российско-Армянского университета, очень важно, чтобы эти теоретические 

знания стали подспорьем в их практических, творческих исканиях. Курс рассчитан на 216 часа 

аудиторных занятий, которые позволят рассмотреть периоды развития кино на лекционных 

занятиях, обсудить важнейшие темы на семинарских занятиях. Подготовка к аудиторным 

занятиям предполагает самостоятельную работу студентов по просмотру фильмов, их 

анализу, освоению и осмыслению методов создания кинокартин. Все это делает процесс 

обучения еще более интересным, а главное творческим: семинары перерастают в 

коллоквиумы,дискуссии. 

Взаимосвязь дисциплины с другими дисциплинами учебного плана 

специальности (направления) 

Данная дисциплина может быть тесно взаимосвязанно с такими дисциплинами как “История 

мировой литературы”, “История новейшего кино” 

”  

 
2.1. Требования к исходным уровням знаний, умений и навыков студентов 

дляпрохождения дисциплины (что должен знать, уметь и владеть студент 

дляпрохожденияданнойдисциплины) 

Приступаякизучениюданногокурса,студентыдолжныобладатьобщимизнаниямиповсемир

нойисториикиноврамкахпрограммыдляпоступающихввуз. 



3  

 
3. Содержание 

3.1. Целиизадачидисциплины 

Целиизадачикурса «История мирового киноискусства» 

определяютсятребованиямисегодняшнегодня.Цельданногокурса�углубитьизакрепитьусту

дентовосновыисторического,аналитического,творческогомышлениявобластикино,расшир

итьзнаниебазовыхисторическихзнаний,выработатьумениеглубокойисследовательской 
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работы,привитьумениесамостоятельноразбираться как со шквалом 

нынешнегокинопроизводства, так и со специальной литературой. Изучение 

историческогокинонаследия, а также углубленное исследование авторского почерка 

киноклассиков,сопровождаемо во время аудиторных занятий показом фрагментов 

фильмов,акцентированием важных кинопоисков и кинонаходок конкретных 

режиссеровпоспособствует не только углублению и закреплению знаний, но и будет 

важнымподспорьемвпоискесобственныхидейиформкиновыражения,чтодлябудушегорежиссе

раявляетсясамымважнымиактуальным. 

 
3.3 Требования к уровню освоения содержания дисциплины(какие 

компетенции(знания, умения и навыки) должны быть сформированы у 

студента ПОСЛЕпрохожденияданнойдисциплины) 

Процессизучениядисциплинынаправленнаформированиеэлементовследующихкомпетенций: 
- способностьюиспользоватьзнанияосновныхнаправленийиэтаповраз

витиякинематографаителевидения(ОК-8); 

- способностьюкосмыслениюразвитиякиноискусстваителевидениявисторическомкон
тексте и в связи с развитием других видов искусства и литературы, 
общимразвитием гуманитарных знаний, с философскими, эстетическими, 
религиознымиидеямиконкретногоисторическогопериода(ОК-11); 

 

АпослепрохождениядисциплиныСТУДЕНТдолжен: 

 Освоитьспецификукинокаквидаискусства. 

 Знатьосновныепериодывразвитиикиноискусства. 

 Знатьосновныехудожественныенаправления,теченияишколывкино. 

 Особенности кинопочерка классиков самого молодого вида искусства (в большей 

мерережиссеров). 

 Развитьумениесамостоятельнойработыскинонаследием,соспециальнойлитературой.Акт

уализацияприобретенныхзнанийнаосноверасшерениякинокругозора. 

 
3.4. Трудоемкость дисциплины и виды учебной работы (в академических часах 

икредитах) Трудоемкость дисциплины в академических часах – 252; Кредиты 

– 7;Формаконтроля– зачет,экзамен 

 

4. Содержаниеразделовитемдисциплины 
Тема1.Истокиипредпосылкивозникновениякино. 

Предысториявозникновениякиночерезкраткийобзористорииискусств,азатемчерезкраткий 

обзор научных открытий и техническихусовершенствований, приведших 

ксозданиюсинематографабратьевЛюмьер. 

 

Тема2.СинематографбратьевЛюмьер. 

ИзобретениесинематографабратьямиЛюмьер.Первыепубличныекинопоказы(1895г.). 
ВкладЛюмьероввразвитиекинематографа.Принцип «движущейся 

фотографии».Всемирный успех изобретения Люмьеров.«Документальные фильмы» братьев 

Люмьер.Эстетическаяограниченностьпринципа«движущейсяфотографии».Рождениекинож

анров. 
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Тема3.КризискинематографаиЖоржМельес. 

ЖоржМельес � родоначальник игрового кино. Освоение выразительных 

возможностейновогоискусства,основанноенаиспользованииопытасмежныхискусств(театр,ли

тература,изобраз.).ЖанровыепоискиЖоржаМельеса«человека-оркестра». 

Тема4.Возникновениеанглийскогокиноибрайтонскаяшкола. 

КинопионерР.У.Пол сконструировал кинокамеру, снял первые документальные и 

игровыесюжеты,устрилпервыйсеансвЛондоне(март1896года).Брайтонскаяшкола(Э.Коллинз

,У.Фризе-Грин, Дж.А.Смит, Дж.Уильямсон.). Представители этой школы 

использовалидвойнуюэкспозицию,с'емкусдвижения,панорамирование,обратнуюс'емку,стоп

-кадр. 

Дж.А.Смитвпервые,ввелчередованиеплановразнойкрупности,т.е.кинематографическуюмизансц

енировку(монтаж).Дж.Уильямсонвпервыеприменилпараллельныймонтаж. 

Становление жанров. Великобритания � родина жанра погони. Пользовались 

успехомприключенческиефильмы,мелодрамы.Актуальныполитическаяисоциальнаятематика.Ра

звитиепереживаетидокументальноекино. 

 

Тема5.ПервыефранцузскиекиностудииикиноимперияШарляПате.Французскиекинокомед

иидо20-хгг.(А.Дид,М.Линдер). 

Появлениеиростфранцузскойкиноиндустрии:фирмы«Пате»и«Гомон»,монополизациякинопроиз

водства и проката. Основные жанры: комедия, мелодрама, 

приключенческий(авантюрный)фильм,детектив. 

АндреДидифранцузские«эксентрические»кинокомедии.МаксЛиндер�первыйкомикмировогоэк

рана. 

Фирма«Фильмд'ар»ипопыткиподнятьхудожественныйуровенькино.СериалыЛ.Фейада.Франц

узскиекиномонополиивгодыПервоймировойвойны.Утратакинорынков. 

КонкуренцияГолливуда 

 

Тема6.ВозникновениеамериканскогокиноирождениеГолливуда.ФильмыЭдвинаПортера. 

Кинетоскоп Т.А.Эдисона(1892г.). Первые показы люмьеровских фильмов. 

Зарождениеамериканского кинопроизводства (1896г.). Первые кинофирмы. Эдвин Портер 

и его вклад восвоениевыразительныхвозможностейкинокамеры. 

Эпоха«никельодеонов»(с1905г.).Центрыкинопроизводства,организациясистемыпрокат

аи «независимые».Патентныйтрест (1909г.) в борьбе за 

монополизациюпроизводстваипроката.«Независимые»иГолливуд. 

Тема7. 

ТомасИнс�первыйпродюсер.МакСеннетипервыеамериканскиекинокомедии.Том

ас Инс � первый режиссер-продюсер, который ввел в кино поточный 

характерпроизводства.Впервыеввелсистемупродюсеров, «железный» сценарий, 

широкопрактиковал создание циклов фильмов с одним и тем же актером (вестерны с 

участиемУ.Харта). 

МакСеннет�родоначальникамериканской «комической». Регулярный 

выпусккинокомедийначалнаорганизованнойимвГолливудекинокомпании«Кистоун».Создало

ригинальный жанр � «слэпстик» - комедию потасовок. В его фильмах действовала 

группакомиков, высмеивающих«кистоунских полицейских», растяп и неудачников. 

ФильмыМ.Сеннета отличались динамичностью, импровизационностью. Влияние его 

комедийнойшколы,сатирыипародииего«комической»наведущихкомиков20-

хгодовнеоспоримо. 
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Тема8. 

ДевидУоркГриффит. Главные вехи творческой биографии. Разработка 

принциповкинодраматургии и киноязыка в его ранних фильмах. Актерская киношкола 

Гриффита.Режиссер-новатор.«Рождениенации»(1915)-

первыйполнометражныйфильмСША. 

«Нетерпимость» (1916) - как отражение исторической философии Гриффита. 

Разнообразиемонтажныхрешений,ритм,композициякадра,движениекамеры. 

Тема9. 

ЧарлиЧаплин.НачалотворческойбиографииЧ.Чаплина:отперсонажаслэпстикакмаскеЧарли. 

«Золотой век» американской комедии(Б.Китон, Г.Ллойд) и Чарли Чаплин.«Смех 

сквозьслезы», психология«маленького человека», модели социального протеста в 

фильмахЧаплина«Бродяга»(1915),«Иммигрант»(1916),«Малыш»(1921),«Пилигрим»(1923). 

«Парижанка» (1923) - отдельная веха в творческой биографии гениального кинокомика и 

еезначениедляамериканскогокино.Расцветтворчества:откинокомедий 

«Золотаялихорадка»(1925),«Цирк»(1928),«Огнибольшогогорода»(1931),«Новыевремена»(1936)

до 

«Великогодиктатора»(1940). 

Тема10. 

РобертФлаэрти.Р.Флаэрти�революционердокументальногокино.Важнейшиефильмыреж

иссера-исследователя: «НануксСевера» (1922), «ЧеловекизАрана» (1934), 

«Луизианскаяистория»(1948). Тематика, героиидраматургическоепостроениеегокинокартин. 

Тема11. 

ЭрихШтрогейм�перваяжертваГолливуда. РеалистическиефильмыШтрогейма. 

«Алчность»-каквершинарежиссерскойбиографии.ЭтаэкранизацияроманаФ.Норриса 
«Мактиг» отличается не только бережным отношением к первоисточнику, 

реалистическимпоказомидеалов«просперити»,ноиточностьюбытовыхзарисовок,сатирическойгл

убинойхарактеров,натурализмомиметафоричностью.ИзгнаниережиссераизГолливуда.  

АктерскиевехитворческойбиографииШтрогейма. 

Тема12. 

Возникновение шведского кино и шведская школа кино. МорицСтиллер и 

ВикторШестрем.Созданиестудии«Свенскбиу»(1907).КинопионерыШвецииКарлМагнуссон

иЮлиусЙенсон � создатели студии. Расцвет шведского кино и формирование киношколы 

сприходомнастудиюМорицаСтиллераиВиктораШестрема.Особенностишведскойшколы:влия

ние скандинавского фольклора, театра и литературы, психологизм, 

драматургическаярольприроды,еепоэтизация,эмоциональныйпейзаж.ЭтапныефильмыВ.Шес

трома:«ТерьеВиген»(поГ.Ибсену,1916),«ГорныйЭйвиндиегожена»(поЙ.Сигурйоунссону,191

7), 

«Возница»(поС.Лагерлеф,1920);М.Стиллера:«ДеньгигосподинаАрне»(поС.Лагерлеф,1919),

 «Эротикон»(1920),«Сага о ГуннареХеде»(по С.Лагерлеф,1922),«Сага о 

ЙестеБерлинге»(поС.Лагерлеф,1924). 

Тема13. 

Возникновениенемецкогокиноипервыенемецкиефильмы,имеющиехудожественнуюцен

ность.Пионерынемецкогокино�братьяМ.иЭ.Складановские(1895).ОскарМейстер�основательне

мецкогокинопроизводства(1896). Рост национального 
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кинопроизвоства,попыткиподнятьуровеньвыпускаемыхфильмов,подкрепленныеприглашени

мкиноэлиты 
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европейскихкинодержав.ВлияниеМаксаРейнхардта (театрального 

революционера,новатара,подвижника)наформированиенациональнойкинематографии. 

 «Пражскийстудент» (1913) С.Рие и 

«Голем, и как он пришел в мир» (по Г.Мейринку, 1914) 

П.Вегенера,Г.Гаалена�первыенемецкиефильмы,имеющиехудожественнуюценность.

 Увеличениеростанациональногокино

производствавсвязисмилитаристскойполитикойГермании. 

ПослесозданияУФАвпериодПервоймировойвойны,продолжаетсяусиленнаяработанадкачеством

выпускаемойкинопродукции. 

 
Тема14.Немецкийкиноэкспрессионизм. 
ПослепоражениявПервоймировойвойне,послерасстановкиполитическихсилвГермании20-ых 

годов; и политическая, и экономическая, и социальная ситуация, а также 

атмосфераотчаяния, пессимизма, царившие в стране, способствовали 

возникновениюэкспрессионистского направления в разных видах искусства, в том числе и в 

только-толькоформирующемся киноискусстве. Фильм Р.Вине«Кабинет доктора 

Калигари»(1919) сталманифестом немецкого киноэкспрессионизма. Ряды 

экспрессионистких кинокартинпополнили такие ленты, как «Голем, как он пришел в мир» 

(1920) П.Вегенера, «Носферату»(1921) Ф.В.Мурнау,«Усталая смерть»(1921) 

Ф.Ланга,«Кабинет восковых 

фигур»(1924)П.Лениидр.СтилистическиепоискиР.Вине,П.Вегенера,Ф.В.Мурнау,П.Лени. 

Содружество Теа фон Гарбоу � Фриц Ланг. От экспрессионистского «Доктора Мабузе-

игрока»(1922)кэпическойдилогии«Нибелунги»(1924)икиноколоссу«Метрополис»(1926). 

 
Тема15.Немецкий«каммершпиле». 

Основоположник и теоретик каммершпиле в кино крупнейший сценарист Карл 

Майер.Законы, эстетические принципы и их художественное воплощение в фильмах 

этогонаправления: «Осколки» (1921) Л.Пика, «Черный ход» (1921) Л.Йеснера, П.Лени, 

«Ночь 

подНовыйгод»(1923)Л.Пика,«Улица»(1923)К.Груне.«Последнийчеловек»(1924)Ф.В.Мурнаук

акпикразвитиякаммершпиле.Революционная,динамичная,драматургическаяролькинокамеры

К.ФройндавфильмеМурнау. 

Киноэкспрессионизмикаммерешпиле:сходствоиразличия. 

 
Тема 16. Первая авангардистская волна во Франции или 

киноимпрессионизм.ПослевоенныйкризисиразрухавоФранциикоснулисьиотечественногокино

производста.Ситуация усугубилась еще и в связи с наступлением Голливуда и 

ликвидаторскойдеятельностьюШ.Пате. 

Борьбатворческойинтеллигенциизавозрождениенациональногокино.Теоретическиетрудыи

практическаядеятельностьР.Канудо. 

Первопроходцем и апологетом первой авангардистской волны или 

киноимпрессионизмабыл Луи Деллюк. Важнейшую, решашающую роль сыграла его 

книга«Фотогения». Кпредставителям этой волны относятся также режиссеры Ж.Дюлак, 

А.Ганс, М.Л'Эрбье, ЖанЭпштейн. Условным окончанием первой авангардистской волны 

принято считать 1924 год,печальную дату смерти не только ее зачинатиля, критика и 

теоретика, но и практикующегорежиссераЛуиДеллюка. 

 
Тема17.ВтораяавангардистскаяволнавоФранции. 

Вторую авангардистскую волну (1924-1928) условно можно разделить на три 

направления.Первое стало продолжением предыдущего, импрессионисткого: знамя, 

брошенное раноушедшим из жизни Луи Деллюком, подхватила его соратница 

ЖерменаДюлак. ЕеподдержалиА.Кавальканти,Ж.Ренуар,Дм.Кирсанов. 
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Второе,абстракционистскоеилиэкстремистское,представлялиА.Шометт,Ф.Леже,Р.Клер.Третье, 

сюрреалистическое, выступало в двух своих проявлениях: первое, 

спокойноепредставлялМ.Рей,второе,резкое�Л.БунюэльиС.Дали. 
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ОсобоеместофильмаК.Т.Дрейера«СтрастиЖанныД'Арк»(1927)вкинематографе20-хгодов. 

 
Тема18.Американскоекинов20-ыегг. 

Американское кино набирает силу в связи сослаблением европейской 

киноиндустрии(последстия Первой мировой войны). Американские киномагнаты 

методичнообезглавливаютдоселемощныекинодержавы,переманиваяведущихкинематограф

истовГермании, Франции, Швеции и др. стран. Американские кинодебюты 

Э.Любича,В.Шестрема,Ф.В.Мурнау,Ж.Фейдера,А.Корда,Л.Хансона,Г.Гарбоидр. 

Место Голливуда в утверждении идеалов«американской мечты». Слияние кинобизнеса 

сбанковскимкапиталом,вытеснениенезависимых,реорганизацияпроката.Основныежанрыкомме

рческойпродукции. 

Американскаяассоциацияпродюсеровипрокатчиков(1922)воглавесУ.Хейсомвборьбес 

«аморальностью»вкино.ЭрихШтрогейм-перваяжертваГолливуда. 
Звезды 20-х годов: Р.Валентино, М.Пикфорд, Д.Фэрбенкс, Г.Свенсон и др., как 

выражениедухаэпохи. 

СозданиеАмериканскойакадемиикиноискусства. 

Золотойвекамериканскойкинокомедии:Ч.Чаплин.Б.Китон,Г.Ллойдидр. 
ФильмВ.Шестрома«Ветер»(1928)-одинизлучшихфильмовмировогокино20-

хгодов.ФильмыК.Видора. 

 
Тема19.Начальный период звукового кино: жанры, система звезд в 

Голливуде.СистемаГолливуда 30-

хгодов.Первыезвуковыефильмы («Певецджаза»,

 1927):несовершенствотехники,ограниченностькинематографическихво

зможностей.Преодолениетрудностей в киноработах Р.Мамуляна, К.Видора: новая 

стилистика и эстетика звуковогокино. 

Новаторство, революционность в творчестве великого подвижника Рубена 

Мамуляна.Экономическийкризис («великая депрессия») и влияние общественно-

политическихпроцессовнаразвитиекинематографа.ФильмыДж.Форда,У.Уайлера,Ф.Капр

ы,О.Уэлса.РасцветтворчестваЧ.Чаплина. 

СозданиеимперииУ.Диснея. 
Звездыкрупнейшихкинокомпаний:Г.Гарбо,К.Гейбл,Б.Девис,Г.Купер,М.Дитрих,Р.Тейлор,Г.

Фондаидр.АнгличанеВ.ЛииЛ.ОливьевАмерике. 

 

 
Тема20.СоциальныефильмыУильямаУайлера. 

Творческий путь режиссера от критического изображения действительности «Эти трое» 

(попьесе Л.Хелман«Детский час»),«Додсворт»(по С.Льюису)- 

оба1936,«Тупик»(поС.Кингсли, 1937),«Лисички»(по Хелман,1941) и др.) к «современной 

сказке»«Римскиеканикулы» (1953), суперколоссу «Бен-Гуру» (1959), комедиям «Как украсть 

миллион» (1966)и «Смешнаядевчонка» (1968).Вестерн «Дружеское

 увещевание» (1956),притча 

«Коллекционер»(поДж.Фаулсу,1965)ипоследнийфильм«ОсвобождениеЛ.Б.Джонса»(1970),какв

озвращениеккритическимистокам. 

 
Тема21.ДжонФорд�«корольвестерна». 

Плодовитый режиссер снял 100 фильмов. От ковбойских фильмов до вестерна. Пиком 

сталвестерн «Дилижанс» (по новелле Э.Хейкокса, 1939). Важным для американского кино 

сталаикинокартина«Гроздьягнева»(экранизацияроманаДж.Стейнбека,1940). 

 
Тема22.«Киновундеркинд»ОрсонУэллс. 
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От театральныхи радиопостановок к кино. Первый же 

фильм«ГраажданинКейн»(1941)сталкиношедевром.ПричемО.Уэллсбылрежиссером,автором

сценария 

(сГ.Манкиевичем)иисполнителемглавнойроли.Новаторствоихрестоматийностьфильма. 

Шекспировскиеидр.экранизации.Актерскиероли. 

 
Тема23.УолтДисней:развитиеанимацииисозданиеимпериианимационногокино 

Создание образов, постоянных персонажей фильмов. Принцип 

антропоморфизма.Реформацияамериканскоймультипликации.Секретуспехаанимационныхпе

рсонажейУ.Диснея. 

 
Тема24.КиноФранции.30-ыегоды.Первыезвуковыефильмы.«Поэтическийреализм». 

Национальный характер творчества Р.Клера. Философия и стилистика его 

фильмов.Ритмический монтаж, детали, использование шумов и музыки. Переплетение 

лирического икомического в картинах «Под крышами Парижа»(1930),«Миллион»(1931),«14-

е 

июля»(1933).Политическаясатирафильмом«Свободунам»(1932)и«Последниймиллиардер»(1

934). 

Ж.Вигоизарождение«поэтическогореализма». 
Трагическая тема в фильмах Ж.Фейдера«Большая игра»(1934) и«Пансион«Мимоза»(1935). 

Образованиекиносекции«СинеЛиберте»приПарижскомДомекультуры(1936).Расцветтворчест

ваЖ.Ренуара. 

Особеннисти эстетической программы и драматургии фильмов Ж.Дювивье. 

Жанровыепоиски и оригинальность монтажно-пластических решений в картине«Бальная 

записнаякнижка» 

(1937).Работафранцузскогорежиссеразарубежом:«Большойвальс»(1938,США), 

«АннаКаренина»(1948,Великобритания).М.Карнеи

«поэтическийреализм». 

Ведущиеактеры«поэтическогореализма»:Ж.Габен,М.Морган,М.Симонидр. 

 
Тема25.ТрагическаясудьбаифильмыЖанаВиго. 

Личностный характер фильмов и гуманистические мотивы в творчестве 

Ж.Виго.Поэтический репортаж«По поводу Ниццы»(1929, с Б.Кауфманом) 

как«социальныйдокумент». Поэтическое видение мира в картинах «Ноль за поведение» 

(1933) и «Аталанта»(1934). 

 
Тема26.РасцветтворчестваЖанаРенуара.Образованиекиносекции«СинеЛиберте»приПари

жском Доме культуры (1936) и расцвет творчества Ж.Ренуара. От агитплаката 

«Жизньпринадлежит нам»(1936) до исторического 

фильма«Марсельеза»(1938).Драмы«Тони»(1934), «Преступление господина Ланжа» (1935) и 

экранизация горьковской пьесы «На дне»(1936), их влияние на развитие неореализма в 

Италии. Философская 

драма«Великаяиллюзия»(1937)какотражениеидейНародногофронта.Пессимистическиемотив

ывлентах 

«Человек-зверь»(1938)и«Правилаигры»(1939). 

 
Тема 27. «Поэтический реализм» Марселя Карне.Творческий путь М.Карне. Тема рока 

иее место в эстетике«поэтического реализма»:«Набережная 

туманов»(1938),«Деньначинается»(1939). Особенности сценариев Жака Превера. 

Режиссерское 

мастерствоМ.Карне.«Детирайка»(1944)�лучшийфильмфранцузскогорежиссера. 
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Тема28.КиноВеликобритании.30-ыегоды. 

Переходкзвукуиборьбазавозрождениенациональногокино.Режиссер,продюсерА.Кордаи 

«Лондон филмс». Занимательность, историзм, живописность, профессионализм 

«ЧастнойжизниГенрихаVIII»(1933),«ЛедиГамильтон»(1941)идр.фильмовА.Корды. 

АнглийскийпериодвтворчествеА.Хичкока. 
Английская документальная школа. Манифест Дж.Грирсона и его группа (П.Рота, 

Б.Райт,Х.Уоттидр.). 

АнглийскиеактерытеатраикиноЧ.Лоутон,В.Ли,Л.Оливьеидр. 

 
Тема 29. Итальянский «неореализм»:корниипредпосылкивозникновения. 

Национальные,культурныеиисторическиекорниипредпосылкивозникновения 
«неореализма».Краткийэкскурсвисториюитальянскихискусств(втомчислекино)врамкахихвли

яниянавозникновение«неореализма». 

ФашистскаяИталияикинематографическаяполитикаМуссолини. 
РимскийЭкспериментальныйкиноцентркаккузницабудущихнеореалистов, егорольвразвитии 

национального киноискусства в условиях фашистского режима. 

АнтифашистскоедвижениеСопротивления.Дискуссиявжурнале«Чинема»ивозникновениетерми

на 

«неореализм». 
Преднеореалистическиекинокартины:«Одержимость»(1942)Л.Висконти,«Четырешагавоблаках

»(1942)А.Блазетти,«Детисмотрятнанас»(1943)В.ДеСики. 

 
Тема30.Итальянский«неореализм». 

Народноевосстаниепротивфашизма,разгромгитлеровсойкоалиции,освобождениеИталии.Полит

ическаяситуациявосвобожденнойстране. 

«Рим�открытыйгород»(1945)Р.Росселини�манифест«неореализма». 
Подъемнеореалистическогоискусства,егоместовкинопослевоеннойИталииирольвмировомки

но. 

Кинотеоретик и кинодраматург Ч.Дзаваттини � апологет неореализма (его называли 

мозгомэтогонаправления).ТворческийтандемЧ.Дзаватини�В.ДеСика:отфильмов«Детисмотр

ятнанас»(1943),«Шуша»(1946),«Похитителивелосипедов»(1948),«ЧудовМилане»(1950), 

«УмбертоД.»(1951),«Крыша»(1956)ккинокаринам«Чочара»(1960),«Бум»и«Вчера, 

сегодня,завтра»(1963),«Бракпо-итальянски»(1964)идр. 

ЭволюциятворчестваЛ.Висконтиотсоциальнойфрески«Землядрожит»(1948)до 

«Чувства»(1954). 

СоциальныедрамыДж.ДеСантиса:«Горькийрис»(1949),«Нетмираподоливами»(1950), 
«Рим.11ч.»(1952),«ДайтемужаАннеДзаккео»(1953),«Днилюбви»(1954)идр.Творческиеискан

ияР.Росселини. 

Кризис«неореализма»ивыходизнего(1949). 

«Розовый»неореализм(50-е). 

 
Тема31.КиноИталии.1955-1970годы. 

ФильмФ.Феллини«Дорога»(1954)какновыйпутьвразвитиикино. 
Осмысление опыта антифашистской борьбы в фильмах«Генерал Делла 

Ровере»(1959)Р.Росселини, «Чочара» (1960) В.ДеСики, «Они шли на Восток» (1964) 

Дж.ДеСантиса и др.Тема фашизма в фильмах«Гибель богов»(1969) Л.Висконти 

и«Амаркорд»(1974)Ф.Феллини. 

Итальянские«политическиефильмы». 

Период «временной»стабилизациикапитализма (60-

е).Подъемитальянскогокино.Проблема разобщенности, одиночества, человеческого 

отчуждения в кинокартинахФ.Феллини,Л.Висконти,М.Антиниони. 
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Творчество П.П.Пазолини. От фильмов«Аккаттоне»(1961) и«Мама Рома»(1962), 

черезреволюционное«Евангелие от Матфея»(1964), через идейные искания в 

филлософскихпритчах«Птицы�большиеималые»(1966),«Теорема»(1968),«Свинарник»(19

70),черезреконструкцию вневременных мифов в«Царе Эдипе»(1967) и«Медее»(1969), 

черезсвоеобычноепрочтениеклассикивтрилогии «Декамерон»(1970),

 «Кентерберийскиерассказы»(1971), «Цветок тысячи и одной ночи»(1973) к 

обличению фашизма в последнемфильме «Сало,или

 120днейСодома»(1975) -экранизациироманаДеСада. 

ОсобенноститворчестваБ.Бертолуччи,Э.Сколы,М.Беллоккьо,М.Феррери,Л.Кавани,братьевТ

авиани 

 
Тема32.АвторскоекиновИталии.ТворчествоФедерикоФеллини. 

Начало кинематографического пути в эпоху «неореализма». «Дорога» (1954) 

�кинокартинасудьбоноснаянетолькодляФ.Феллини,ноидлявсегокинематографавцелом. 

Особенности киноязыка и эволюция творчества режиссера в фильмах «Ночи 

Кабирии»(1957), «Сладкаяжизнь» (1959),

 «Восемьсполовиной» (1963), «Рим» (1972), 

«Амаркорд»(1974),«Репетицияоркестра»(1979)идр. 

 
Тема33.АвторскоекиновИталии.ТворчествоЛукиноВисконти. 

Первые киношаги будущего режиссера во Франции. Творческий путь Л.Висконти. 

Отпервогополнометражногопреднеореалистическогофильма«Одержимость»(1942),черезн

еореалистическиекиновершины «Землядрожит» (поромануДж.Верги

 «СемьяМалаволья»,1948) и«Самая красивая»(1951) к 

поворотному в исканиях«Чувству»(поК.Бойто,1954). 

Отостросоциальногоивместестемфилософскогокиноромана-семейнойхроники«Роккои его 

братья»(по роману Дж.Тестори«Мост Гизольфы»,1960) через фреску 

эпохиРисорджименто«Леопард»(поДж.ТомазидиЛампедуза,1962)ккинороману«Гибельбого

в»(1969). 

Последниефильмыитальянскогорежиссера:«СмертьвВенеции»(поТ.Манну,1971), 

«Людвиг»(1972),«Семейныйпортретвинтерьере»(1974),«Невинный»(1976). 
Тематика фильмов Л.Висконти, особенности 

киноязыка.Постановкидраматических,оперныхибалетныхспе

ктаклей. 

 
Тема34.АвторскоекиновИталии.ТворчествоМикеланджелоАнтониони. 

Первые киношаги будущего режиссера во Франции. Продолжение киноопыта на 

родине.Творческий путь М.Антониони. От режиссерского дебюта«Люди с реки По»(1947) и 

др.неореалистические документальные картины, через первые полнометражные 

игровыенеореалистические картины к«новому ощущению реальности» в«Крике»(1957) и 

ктетраптиху «Приключение» (1960), «Ночь» (1960), «Затмение» (1961),

 «Краснаяпустыня»(1964). 

Кинокартина«Фотоувеличение»(«Блоу-ап»,1967,Великобритания). 

Американскийпериодтворчества:«Забриски-пойнт»(1970),«Китай»(1972),«Профессия: 

репортер»(1975). 

ОсобенностивыборатематикиикиноязыкаМ.Антониони. 
 

Тема35.КиноШвеции.1955-1970годы. 

Положение Швеции в годы Второй мировой войны и призыв к пробуждению в 

фильмеГ.Муландера«Слово»(поК.Мунку,1943).КартинаА.Шеберга «Травля»(по 

сценариюИ.Бергмана,1944)�манифест«фюртиотализма». 

Выход шведского кино на мировой кинорынок в конце 1950-х годов. Поиски 
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пластическойвыразительности, интерес к внутреннему миру человека в фильмах 

А.Шеберга«ФрекенЮлия»(поА.Стриндбергу,1951)и«Судья»(поВ.Мубергу,1960). 
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ПриходвкиноИ.Бергмана.Еготворческийпуть.Рольэтогокинотитанавшведскойимировойкин

ематографии. 

Сменапоколенийвшведскомкино(60-

егоды):Б.Видерберг,В.Шеман,Й.Доннер,Г.Ерлинг,Р.Андерсон,Я.Троэлль,В.Зеттерлинг.Основн

ыетемыиособенностиихфильмов. 

 

Тема36.КинотитанИнгмарБергман. 

Триединство писателя, театрального режиссера и кинорежиссера. Творческий путь 

плодовитого и гениального художника-философа. От фильмов«К радости»(1950),«Летняя 

игра»(1951),«ЛетосМоникой»(поП.А.Фогельстрему,1953)и«Вечершутов»(1953)к«Улыбкамл

етнейночи»(1955),«Седьмойпечати»1957)и«Земляничнойполяне»(1957). 

Экранизациядревнейнордическойлегенды«Источник»(1960). 
Трилогия«Каквзеркале»(1961),«Причастие»и«Молчание»(1963).Единствотем,героев,аскетиз

ма средств выражения, камерности формы.«Персона»(1966) как продолжениетрилогии. 

Черезмножестводругихфильмовкполифоничной,итоговойкартине«ФаннииАлександр»(1983). 

ХудожественныеидраматургическиеособенностикиноязыкаИ.Бергмана,многообразиетемира

знообразиесредствиформвыражения,особенностистилистики. 

Бергмановскаяуникальнаяшколаактеров. 

 
Тема37.КиноИспании.1955-1970годы. 

ПервыйпериодИспанскойреволюции(1931-

1936)ииспанскийкинематограф.РольЛ.Бунюэлявиспанскомкино30-х. 

Установлениефашистскойдиктатурыидеградацияиспанскогокино.Влияниене

ореализманаразвитиеиспанскогокинов50-егоды. 

Антифранкистскийноватоский фильм Х.А.Бардема и Л.Г.Берланги «Эта счастливая 

пара»(1951),рольегосоздателейввозрождениинациональногокино. 

СатирическиекартиныЛ.Г.БерлангиисоциальныепроблемыИспании(«Добропожаловать,мистер

Маршалл!»(1952),«Калабуч»(1956),«Пласидо»(1960),«Палач»(1963)идр.). 

СоциальныедрамыХ.А.Бардема«Смертьвелосипедиста»(1955),«Главнаяулица»(1956). 

Расправацезурысфильмом«Месть»(1957).Закрутиевластямижурнала«Объектив». 

ПродюсерскаядеятельностьХ.А.Бардема:выпускнаэкраныфильмаЛ.Бунюэля 

«Виридиана»(1961).Запретцензурой«Виридианы»изакрытиекинокомпании«Унинчи». 

ИспанскийпериодвтворчествеМ.Феррери. 
«Новоеиспанскоекино».

ТворчествоК.Сауры. 

 
Тема38.ЛуисБунюэль. 

ТворческийпутьЛ.Бунюэля:отреволюционера-сюрреалистическогоавангардистадо 

«мастеракино». Отфильмов «Адалузскийпес» (1928)и «Золотой век», 

черездокументальный«ЛасУрдес.Землябезхлеба»(1932)ктрилогии«Назарин»(поБ.ПересуГ

альдосу, 1958), «ЛихорадкапришлавЭль-Пао» (1959,Франция-Мексика), 

«Виридиана»(1961,Испания). 
«Ангел-

истребитель»(1962),«Дневникгорничной»(1964,Франция),«Дневнаякрасавица»(1966,Франци

я),«Скромноеобаяниебуржуазии»(1972)идругиефильмырежиссера. 

Тематикаегокинокартин,своеобразиекиноязыка. 

ВлияниеЛ.Бунюэлянафранцузскую,испанскуюимексиканскуюкинематографии. 

 
Тема39.КиноФранции.1955-1970.«Новаяволна»французскогокино. 

Направление во французском кино конца50-ых � нач.60-ых гг. Предтечей 

былиэкзистенциализмвлитературе,короткометражныефильмы«Группытридцати»(1953),а 
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также группа«Cahiersducinema»(1956-58): А.Базен, 

А.Астрюк,Ф.Трюффо,Кл.Шаброль,Л.Маль,Ж.-Л.Годар.Ихтеоретические,авбытность
 «Новой волны» 
практическиетворческиеискания.А.Рене,А.Варда.Группа«Синема-верите». 

 

Тема40.КиноЯпонии.АкираКуросаваиКанэтоСиндо. 

Этапыразвитияинациональныетрадиции.СвоеобразиетемипочерковК.Мидзогути,А.Куросавы,С.

Ямамото,К.Синдо,М.Кобаяси,Н.Осима. 

 

Тема41.КиноВеликобритании.1955-1970годы. 

«Независимые»продюсерыиихфильмыоповседневнойжизни.ФильмыД.Лина,ихгуманизмиэст

етическаяновизна. 

НовыеэкранизацииромановЧ.Диккенса,осуществленныеД.Лином.ШекспировскиеэкранизацииЛ

.Оливье. 

Деятельностьгруппы«Свободноекино»(1954-1957). 
«Рассерженные»влитературе,театреикино (1958-

1963).ФильмыДж.Клейтона,Т.Ричардсона,К.Рейса,Л.Андерсена. 

Воздействие«экзистенциализма»,театра«абсурда»нафильмыДж.Лоузи,П.Брука. 

 
Тема42.КиноГермании.1955-1970годы.
 Возникновениегруппы«молодоенемецкоекино». «Оберхаузенскийманифест»

 (1962). Своеобразие тем и почерков 

А.Клюге,Ф.Шлендорфа,Р.В.Фасбиндера,В.Херцога,П.Шамони,В.Вендерса,М.фонТротта. 

Группа«молодыемюнхенцы». 

 
Тема43.Американскоекинопосле50-х. 

КризисГолливуда(нарубеже50-е-60-

е).«Независимые».СвоеобразиетемипочерковС.Креймера,Д.Манна,М.Ритта,С.Люмета,Дж.Фр

анкенхеймера. 

«Подпольное»или

 «Новоеамериканскоекино».ФильмыЛ.Рогозина,Ш.Кларка,Д

ж.Кассаветиса. 

Молодежныйпротести

 «контркультура»вфильмахР.Уайза,А.Пенна,Д.Хоппера,П.

Богдановича,М.Скорсезе,Х.Эшби,С.Кубрика. 

Ф.Ф.Коппола,С.Спилберг,Дж.Лукас,М.Форманидр. 

 

 
5. Теоретическийблок 

5.4. Материалыпотеоретическойчастикурса 

5.4.1. Учебник(и) 

Базовыйучебник 

1. Ж.Садуль�Историякиноискусства�(отегозарождениядонашихдней),Москва,изд.Ин.лит.,

1957 

2. Ж.Садуль�Всеобщаяисториякино�,т.1-6,Москва,�Искусство�,1958-1963 

3. Е.Теплиц�Историякиноискусства�,т.1-4,Москва,�Прогресс�,1968-1971 

 
Основнаялитература 

1. А.Базен�Чтотакоекино?�,Москва,�Искусство�,1972 

2. Р.Юренев�Чудесноеокно.Краткаяисториямировогокино�,Москва,1983 

3. Б.Балаш�Кино.Становлениеисущностьновогоискусства�,Москва,1968 
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4. Р.Арнхайм�Кинокакискусство�,Москва,1960 

5. З.Кракауер�Природафильма�,Москва,�Искусство�,1974 
6. З.Кракауер�Психологическаяисториянемецкогокино.ОтКалигаридоГитлера.” ,Москв

а,�Искусство�,1977 
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7. Д.Г.Лоусон�Фильм�творческийпроцессилиЯзыкиструктурафильма�,Москва, 

�Искусство�,1965 

8. В.Ждан�Введениевэстетикуфильма�,Москва,�Искусство�,1972 

9. С.В.Комаров�Историязарубежногокино�,т.1,3,Москва,1965-81 

10. В.Колодяжная,И.Трутко�Историязарубежногокино�,томвторой(1929-1945), 

Москва,�Искусство�,1970 

11. Р.Клер�Киновчера,киносегодня�,Москва,1981 

12. «Киноэнциклопедическийсловарь»,Москва,«Советскаяэнциклопедия»,1987 

13. «Стовеликихрежиссеров»Авт.-сост.И.А.Мусский,Москва,�Вече�,2006 

14. «Стовеликихзарубежныхфильмов»Авт.-сост.И.А.Мусский,Москва,�Вече�,2008 
 

Дополнительнаялитература 

1. «Кинословарьв2-хтомах»,Москва,«Советскаяэнциклопедия»,1966-1970 

2. «Комикимирового(кино)экрана»,Москва,«Искусство»,1966 

3. Ж.Садуль«ЖизньЧарли»,Москва,«Прогресс»,1965 

4. А.В.Кукаркин«ЧарлиЧаплин»,Москва,«Искусство»,1988 

5. П.Лепроон «Современныефранцузскиережиссеры»,Москва,

 «Иностраннаялитература»,1960 

6. «Французскоекиноискусство.Сборникстатей»,Москва,«Искусство»,1960 

7. «КиноВеликобритании.Сборникстатей»,Москва,«Искусство»,1970 

8. «ЖанРенуар.Статьи.Интервью.Воспоминания.Сценарий.», Москва, 

«Искусство»,1972 

9. ЖанРенуар«Мояжизньимоифильмы»,Москва,«Искусство»,1981 

10. «БунюэльоБунюэле»,Москва,«Радуга»,1989 

11. «УэллсобУэллсе»,Москва,«Радуга»,1990 

12. «ИнгмарБергман.Статьи.Рецензии.Сценарии.Интервью.»,Москва, 

«Искусство»,1969 

13. «БергманоБергмане»,Москва,«Радуга»,1985 

14. ИнгмарБергман«Латернамагика»,Москва,«Искусство»,1989 

15. ИнгмарБергман«Картины»,Москва-Таллин,«Музейкино»-«Александра»,1997 

16. «ФедерикоФеллини.Статьи.Интервью.Рецензии.Воспоминания.»,Москва, 

«Искусство»,1968 

17. ФедерикоФеллини«Делатьфильм»,Москва,«Искусство»,1984 

18. «ФеллиниоФеллини»,Москва,«Радуга»,1988 

19. «ВисконтиоВисконти»,Москва,«Радуга»,1990 

20. «АнтониониобАнтониони»,Москва,«Радуга»,1986 

21. «ТрюффооТрюффо»,Москва,«Радуга»,1987 

22. «Мифыиреальность.Зарубежноекиносегодня»сериякнигиздательства 

«Искусство»,Москва,70-80-ыегоды 

23. «Мастеразарубежногокиноискусства»,сериякнигиздательства«Искусство», 70-

ыегоды 

24. «Искусствокино»,периодическийжурнал 

25. «Киносценарии»,периодическийжурнал 
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6. Методическийблок 

6.1. Методикапреподавания,обоснованиевыбораданнойметодики 

Преподаваниеучебнойдисциплины«Историярусскогокино»строитсянасочетаниилекций,практи

ческих,атакжесамостоятельнойработыстудентов. 

На лекциях излагаются наиболее сложные вопросы содержания дисциплины. 

Лекциипроводятсявинтерактивнойформесучастиемстудентоввобсуждении,обеспечением 

«обратнойсвязи»междупреподавателемистудентами. 
 

6.2. Методическиерекомендациидлястудентов 

Рабочей программой дисциплины предусмотрена самостоятельная работа студентов 

вобъеме72ч..Самостоятельнаяработапроводитсясцельюуглублениязнанийподисциплинеипре

дусматривает: 

- изучениеиусвоениелекционногоматериала, 

- подготовкукконтрольнымработамитестам, 

- изучениедополнительнойлитературыпоразделам,указаннымлектором, 

- подготовкукпрактическимзанятиям, 

- работусИнтернет-ресурсами, 

- подготовкукзачету. 

Материал, законспектированный на лекциях, необходимо регулярно 

дополнятьсведениями из литературных источников. При самостоятельной работе следует 

прочитатьрекомендованнуюлитературуипринеобходимостисоставитькраткийконспектоснов

ныхположений, терминов, сведений, требующих запоминания и 

являющихсяосновополагающими в этой теме и для освоения последующих разделов курса. 

ДлярасширениязнанийподисциплинерекомендуетсяиспользоватьИнтернет-ресурсы. 

 

 

Второй блок: 

 
1. Аннотациядисциплины 

  

” . Дисциплина выявляет место российского и зарубежного кино в процессе 

становления мирового кинематографа. 

Курс «История мирового кино» дает возможность изучить процессы зарождения, 

развития и становления кино как искусства. В рамках курса прослеживаются закономерности 

кинопроцесса: возникновение видов, жанров, стилей, творческих методов, направлений, школ, 

художественных индивидуальностей, художественных компонентовфильмов. 

Программа курса «История мирового киноискусства» содержит перечень конкретных 

исторических и географических примеров периодизации этого самого молодого вида 

искусства. Важное место уделено проблемам и поискам создания, кристализации, а сейчас и 

диффузионности киноязыка. Так как программа подготовлена для студентов-будущих 

кинорежиссеров Российско-Армянского университета, очень важно, чтобы эти теоретические 

знания стали подспорьем в их практических, творческих исканиях. Курс рассчитан на 216 часа 

аудиторных занятий, которые позволят рассмотреть периоды развития кино на лекционных 

занятиях, обсудить важнейшие темы на семинарских занятиях. Подготовка к аудиторным 

занятиям предполагает самостоятельную работу студентов по просмотру фильмов, их 

анализу, освоению и осмыслению методов создания кинокартин. Все это делает процесс 

обучения еще более интересным, а главное творческим: семинары перерастают в 
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коллоквиумы,дискуссии. 

Взаимосвязь дисциплины с другими дисциплинами учебного плана 

специальности (направления) 

Данная дисциплина может быть тесно взаимосвязанно с такими дисциплинами как “История 

мировой литературы”, “История новейшего кино” 

 

 
1.1. Требования к исходным уровням знаний, умений и навыков студентов 

дляпрохождения дисциплины (что должен знать, уметь и владеть студент 

дляпрохожденияданнойдисциплины) 

Приступая к изучению данного курса, студенты должны обладать хорошей 

зрительнойпамятью, общими знаниями по истории мирового кино, истории 

изобразительных искусств(живописи, скульптуры, архитектуры), фотографии, музыки, 

мировой и русской 

литературыитеатра,атакжеуметьпользоватьсясовременнымитехнологиями,вчастности,интерн

етом,который делает доступным чуть-ли не все существующие фильмы и конечно же, 

должныобладатьумениемпользоватьсянеобходимойпрофессиональнойлитературой. 

 
2. Содержание 

2.1. Целиизадачидисциплины 
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Целиизадачикурса «История русского кино» определяются 

современнымитребованиями. Цель данного курса � углубить и закрепить у студентов 

основыкинематографического мышления, передать и расширить знание базовых 

изобразительныхсредств и моделей киноповествования, углубить понимание 

национальных особенностей,традиций и их проявлений в культуре, на примере русского 

кино, в частности, экранизацийрусской литературы, привить умение смотреть высоко-

художественные 

произведениякиноискусства,проникатьвпространствофильмаианализировать,атакжепривит

ьумениесамостоятельной работы со специальной литературой, определить базовые знания 

покаждому из периодов развития киноискусства. Изучение дисциплины также 

позволитстудентам выработать художественный вкус, навыки глубокого восприятия 

действий,происходящих на киноэкране, вооружит их необходимыми знаниями в деле 

дальнейшей ихкинодеятельности. 

 
3.3 Требования к уровню освоения содержания дисциплины(какие 

компетенции(знания, умения и навыки) должны быть сформированы у 

студента ПОСЛЕпрохожденияданнойдисциплины) 

Процессизучениядисциплинынаправленнаформированиеэлементовследующихкомпетенций: 
- способностьюиспользоватьзнанияосновных

 направленийиэтапов
развитиякинематографаителевидения(ОК-8); 

- способностьюкосмыслениюразвитиякиноискусстваителевидениявисторическомкон
тексте и в связи с развитием других видов искусства и литературы, 
общимразвитием гуманитарных знаний, с философскими, эстетическими, 
религиознымиидеямиконкретногоисторическогопериода(ОК-11); 

 

АпослепрохождениядисциплиныСТУДЕНТдолжен: 

 Иметьразвитоекинематографическоемышлениечерезсистемузнанийпокаждойизпери

одовразвитиярусскогокиноискусства; 

 Иметьтвердыенавыкипоисследовательскойработевизученииипониманиикакого-либо 

отдельного периода в русском кино или в изучении творчества 

конкретногорусскогокинорежиссера,сложенияеготворческогопортрета; 

 Получить необходимые базовые знания по истории русского кино, основное 

содержаниепокаждойизважнейшихееэтапов,итворчестваотдельныххудожников,значите

льныхкинодеятелей; 

 Развитьумениесамостоятельнойработы,соспециальнойлитературой,

 какрекомендов

аннымипреподавателем,такиобладатьнавыкамисамостоятельногопоискаинформации,дл

явосприятияианализаувиденногофильма. 

 

3.4. Трудоемкость дисциплины и виды учебной работы (в академических часах 

икредитах) Трудоемкость дисциплины в академических часах �180;Кредиты 

– 5;Формаконтроля�зачет,зачет,экзамен 

 

3. Содержаниеразделовитемдисциплины 
Тема1. 

Первые показы и киносъемки в России. Кинематограф дореволюционного 

периода.Первые российские операторы. Хроникальные съемки. Производство Дранковым 

первогоигровогорусскогофильма�Понизоваявольница�(1908).Первыйполнометражныйфильм 

�ОборонаСевостополя�

 (1911,постановкаГончарова).Ханжонковсамыйплодотворныйпр

одюсер дореволюционного периода. Наиболее значительные кинопостановщики и 
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ихлучшие фильмы: Яков Протазанов, Владимир Гардин, Евгений Бауэр. Звезды 

немогорусскогокинематографатоговременииосновныежанры. 
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Тема2. 

СергейЭйзенштейн,еговеликиефильмы.Монтж�атракционов�. 

ПриходЭйзенштейнаизтеатравкино.Первыйфильм�Стачка�,применениеассоциативного(метафо

рического) монтажа, использование типажа в качестве актера. Массы 

становятсягероем.Историясозданияшедевра�Броненосец�Потемкин�,егоструктура,монтаж.Раб

отаоператора Э.Тиссе. Звуковые фильмы Эйзенштейна, его теоретические взгляды. 

Историясозданияисодержаниефильмов�Вива,Мексика�,�Бежинлуг�,�ИванГрозный�. 

 

Тема3. 

ЛевКулешов,егометодрежиссуры.ЗнаменитыйэффектКулешова. 

МастерскаяКулешева.Натурщики,фазовыедвижениязаменяютактерскоеперевоплощение.А. 

Хохлова � главная муза режиссера. Принципы монтажа Кулешова как 

основакинематографического повествования. �Творческая география�. Форма и 

содержаниефильмов�НеобычайныеприключениямистераВеставстранебольшевиков�,�Позакон

у” , 

�Великийутешитель� 
 

Тема4. 

ВсеволодПудовкин,егоработасактером.�Железныйсценарий�,монтажаприори.Историясозд

анияшедевра�Мать�,работанадсценариемисактерами.Изобразительныедостоинствафильма.Рабо
таоператораА.Головни.Фильмы�КонецСанкт-Петербурга” , 

�ПотомокЧингисХана�. 

 

Тема5. 

ДзигаВертов,егорольвформированиидокументальногокино. 

�Киноглаз�: манифест, отрицающий игровые жанры кино. Документальные 

фактыпреобретаютсимволичность.ПринципысъемокимонтажаВертова.�Киноправда�,�Жизньвр

асплох�.Применениескрытойкамеры.Фильм�Человекскиноаппаратом�. 

 

Тема6. 

АлександрДовженко:принципыпоэтическогокино 

Фильмы�Звенигора�,�Арсенал�,�Земля�.Сочетаниенародногофольклора,революционногопафосаиса

тирическоговзглядахудожника.Природастановитсяперсонажемфильма. 

 

Тема7. 

Поэтика советского немого кинематографа20-х. Приход звука. �Заявка 

звуковойфильмы”  (1928). Поэтическийкинематограф 20-х 

называли монтажно-типажным,живописно-монтажным. Когда по мировым экранам уже 

триумфально шестовалзаговоривший �великий немой�,в СоветскомСоюзе быланаписана 

�Заявка� 

звуковогокиноС.Эйзенштейном,В.ПудовкинымиГ.Александровым.Внейбылизложеносновно

йпринциписпользования звука в кино � принцип асинхронности звука и изображения. 

ПолемикаДовженкоиЮткевича.Первыезвуковыйфильм�Встречный�С.ЮткевичаиФ.Эрмле

ра. 

 

Тема8. 

ДеятельностьМ.Ромма,Ю.Райзмана,С.Герасимова.

 Особенностирежиссурыэтих

мастеров.Актерскийкинематограф.ФильмыМ.Ромма�Пышка�,�Мечта�,�Девятьднейодног

огода�,�Обыкновенныйфашизм�.АтмосферавфильмахРайзмана-

второйпландействия.Егофильмы�Коммунист�,�Аеслиэтолюбовь?�.�ТихийДон�идр.фильм

ыС.Герасимова,масштабностьегокинопостановок. 
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Тема9. 
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Годывойны,послевоенныйкризис.Мировоепризнаниерусскогокино:успехфильма 

�Летятжуравли�. 

Трудности, лишения. Натуралистичность первых фильмов о Великой Отечественной 

войне.Углубленныйпоказпоследствийвойны,трагическоеееотражение:внутренниймир,историич

еловеческойдуши.ПобеданаКаннскомМКФфильмаМ.Калатозова�Летятжуравли�. 

СпециальныйдипломоператоруУрусевскому. 

 
 

Тема10. 

КинотрилогияГ.Чухрая.�Советскийнеоромантизм�.ДеятельностьС.Бондарчука.Другие�в

оенные�фильмы.СодержаниеихудожественныедостоинствафильмовГ.Чухрая 

�Сорок первый�, �Баллада о солдате�, �Чистое небо�. Круглый стол: Пазолини 

называетстильЧухрая�советскимнеоромантизмом�.ФильмыС.Бондарчука�Войнаимир�,�Судь

бачеловека” . 

 

Тема11. 

60-е:фильмыМ.Хуциева,Л.Кулиджанова,Г.Козинцева. Стилистика60-х в 

фильмахМ.Хуциева�Мнедвадцатьлет�(�ЗаставаИльича�),�Июльскийдождь�.Хуциевстановитсявк

ино певцом Москвы, как Р.Клер � Парижа. Фильмы Кулиджанова �Когда деревья 

былибольшие” ,�Дом,вкоторомяживу�.�Гамлет�,�КорольЛир�Г.Козинцева. 

 

Тема12. 

Годы�застоя�.КинематографВ.Шукшина,Н.Михалкова,А.Кончаловского.  

В.Шукшин–актер,писательирежиссер.Егошедевр�Калинакрасная�.Н.Михалков�актерирежиссер. 

�Неоконченнаяпьесадлямеханическогопианино�идр.картины.Русскийиамериканскийпериодытвор

честваА.Кончаловского. 

 

Тема13. 

Советскаякинокомедия:отГ.Александрова,И.ПырьевадоЛ.Гайдая,Э.Рязанова. 

�Веселыеребята�идр.советскиемузыкальныекомедии.Присутствиеприемовнемойкомедиииком

ическихмасоквудивительноммирекомедиографаЛ.Гайдая.Смешениежанроввкинематографе

Э.Рязанова,актерскийансамбльвегофильмах. 

 

Тема14. 

ФильмыС.Соловьева,Р.Балаяна,Г.Панфилова. �Постмодерн�вфильмеС.Соловьева 

�Асса�,идр.картинырежиссера.ФильмыР.Балаяна�Полетывоснеинаяву�,�Хранименя,мойтали

сман��исповедьпоколения.И.ЧуриковавфильмахГ.Панфилова�Вогнеброданет�,�Начало�,�

Тема” . 

 

Тема15. 

Поэтический мир А.Тарковского�Иваново детство�, �Андрей Рублев�, �Зеркало� 

каквершины кинорежиссерского мастерства. Особенности авторского взгляда 

Тарковского.Уникальныйобразныймир,егосвязьсизобразительнымискусством.Взаимоот

ношениямузыкииизображениявфильмахТарковского. 

 

Тема16. 

ФильмыА.Германа,А.Сокурова,К.Муратовой. �Гиператмосфера�вфильмахА.Германа 
�МойдругИванЛапшин�,�Хрусталев,машину�.Стилизациии�постмодернские�световыемодуля

цииА.Сокуровавфильмах�Скорбноебезчувствие�,�Молох�,�Солнце�,�Фауст�ит.д. Его 

кинокартина �Русский ковчег�, снятая одним куском, без монтажных стыков 

(спомощьювнутрикадровогомонтажа).РежиссерскаяманераК.Муратовой,еефильм�Долгиепр

оводы” . 



26  

Тема17. 

Творчестворусскихрежиссероввпост-советскоевремя. 

ДеятельностьЭ.Рязанова,Н.Михалкова,А.Кончаловского,П.Лунгинаидр. 

 

Тема18. 

Русскоекинонасовременномэтапе.Новыеимена. �Возвращение� и др. 

фильмыА.Звягинцева, �Бумажный солдат� Германа-младшего, �Счастье мое�, �В 

тумане” С.Лозницы,�Жить�Сигареваит.д. 

 
4. Теоретическийблок 

5.4. Материалыпотеоретическойчастикурса 

5.4.1. Учебник(и)

Основнаялитература 

1. Краткаяисториясоветскогокино,сборникстатейподобщейредакциейВ.Ждана,М., 

«Искусство,1969. 

2. Н.Зоркая,«Портреты,М.,1966. 

3. Р.Юренев,Краткаяисториясоветскогокино.М.,1979. 
4. А.Тарковский:начало...ипути(воспоминания,интервью,лекции,статьи),М.,Вгик,1994

. 

5. С.Фрейлих,Теориякино:отЭйзенштейнадоТарковского.М.,2002 
 

Дополнительнаялитература 

1. Н.Лебедев,ОчеркисториикиноСССР.Немоекинo,М.,1965. 

2. С.Юткевич,Контрапунктрежиссера,М.,1960. 

3. В.Шкловский,За40лет.Статьиокино.М.,1965. 

4. М.Блейман,Окино.М.,1973. 

5. Ю.Тынянов,ПоэтикаИсториялитературыКино.М.,1977 

6. Л.Козлов,Изображениеиобраз.М.,1980 

7. Г.Аристарко,Историятеорийкино.,М.,1966 

8. М.Туровская,7/½илиФильмыТарковского. 

9. Статьииматериалыизжурнала«Искусствокино» 

 

 
6. Методическийблок 

6.1. Методикапреподавания,обоснованиевыбораданнойметодики 

Преподаваниеучебнойдисциплины«Историярусскогокино»строитсянасочетаниилекций,практи

ческих,атакжесамостоятельнойработыстудентов. 

На лекциях излагаются наиболее сложные вопросы содержания дисциплины. 

Лекциипроводятсявинтерактивнойформесучастиемстудентоввобсуждении,обеспечением 

«обратнойсвязи»междупреподавателемистудентами. 

 

6.2. Методическиерекомендациидлястудентов 

Рабочей программой дисциплины предусмотрена самостоятельная работа студентов 

вобъеме72ч..Самостоятельнаяработапроводитсясцельюуглублениязнанийподисциплинеипре

дусматривает: 

- изучениеиусвоениелекционногоматериала, 

- подготовкукконтрольнымработамитестам, 

- изучениедополнительнойлитературыпоразделам,указаннымлектором, 

- подготовкукпрактическимзанятиям, 

- работусИнтернет-ресурсами, 
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- подготовкукзачету. 

Материал, законспектированный на лекциях, необходимо регулярно 

дополнятьсведениями из литературных источников. При самостоятельной работе следует 

прочитатьрекомендованнуюлитературуипринеобходимостисоставитькраткийконспектосн

овныхположений, терминов, сведений, требующих запоминания и 

являющихсяосновополагающими в этой теме и для освоения последующих разделов 

курса. ДлярасширениязнанийподисциплинерекомендуетсяиспользоватьИнтернет-

ресурсы. 

 
Распределениеобъемадисциплиныпотемамивидамучебнойработы 

 

 
 

 
Разделыитемыдисциплины 

 
Всего 

(ак.ч.) 

 
Лекции 

(ак.ч.) 

 

Практ.

занятия

(ак.ч.) 

 

Семина-

ры(ак. 

ч.) 

 
Лабор.

(ак.ч.) 

Друг

иеви

дыза

ня 
тий 
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      (ак. 
ч.) 

1 2=3
+4+
5+6 
+7 

3 4 5 6 7 

Введениевдисциплину  1 1    

Тема 1.  Первые показы и 

киносъемки в России. 

Кинематограф дореволюционного 

периода. 

 1 
1 

   

Тема 2  

СергейЭйзенштейн,еговеликиефильмы.Мон

тж�атракционов�. 

 1  

1 
   

Тема 3 

ЛевКулешов,егометодрежиссуры.Знамен

итыйэффектКулешова. 

 1  

1 

   

Тема4ВсеволодПудовкин,егоработасактером.

�Железныйсценарий�,монтажаприори.  

 2 
2 

   

Тема 5 

ДзигаВертов,егорольвформированиидоку

ментальногокино. 

 2  

2 

   

Тема 6 

АлександрДовженко:принципыпоэтическ

огокино 

 1  

1 

   

Тема7 Поэтика советского немого 

кинематографа20-х. Приход звука. �Заявка 

звуковойфильмы”  

 1 1    

       

Тема8 

ДеятельностьМ.Ромма,Ю.Райзмана,

С.Герасимова.  

 2  

2 

   

Тема 9 

Годывойны,послевоенныйкризис.Мировое

признаниерусскогокино:успехфильма.Летя

тжуравли 

 2  

 
2 

   

Тема10КинотрилогияГ.Чухрая.�Советскийне

оромантизм�.ДеятельностьС.Бондарчука 

 1 
1 

   

Тема1160-

е:фильмыМ.Хуциева,Л.Кулиджанова,Г.Козинце

ва. 

 1 
1 

   

Тема12Годы�застоя�.КинематографВ.Шук

шина,Н.Михалкова,А.Кончаловского  

 1 1    

Тема13Советскаякинокомедия: 
 2 2    

Тема14ФильмыС.Соловьева,Р.Балаян

а,Г.Панфилова. 

 1  
1 
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Поэтический мир А.Тарковского 

 1 1    

ФильмыА.Германа,А.Сокурова,К.Муратово
й. 

 1 1    

Творчестворусскихрежиссероввпост-

советскоевремя. 
 

 1 1    

Русскоекинонасовременномэтапе.Новыеим
ена. 

 2 2    

Истокиипредпосылкивозникновениякино.  1 1    

СинематографбратьевЛюмьер.  1 1    

КризискинематографаиЖоржМельес. 
 

 1 1    

Возникновениеанглийскогокиноибрайтонскаяшк
ола. 

 1 1    

ПервыефранцузскиекиностудииикиноимперияШ
арляПате.Французскиекинокомедиидо20-
хгг.(А.Дид,М.Линдер). 

 2 2    

ВозникновениеамериканскогокиноирождениеГо
лливуда.ФильмыЭдвинаПортера. 

 2 2    

ТомасИнс�первыйпродюсер.МакСеннети
первыеамериканскиекинокомедии. 

 1 1    

ДевидУоркГриффит.  1 1    

ЧарлиЧаплин  1 1    

РобертФлаэрти.  1 1    

ЭрихШтрогейм�перваяжертваГолливуда.  1 1    

Возникновение шведского кино и шведская 
школа кино. МорицСтиллер и 
ВикторШестрем. 

 2 2    

Возникновениенемецкогокиноипервыене
мецкиефильмы,имеющиехудожественную
ценность. 

 2 2    

Немецкийкиноэкспрессионизм.  1 1    

Немецкий«каммершпиле».  1 1    

Первая авангардистская волна во 
Франции или киноимпрессионизм. 

 1 1    

ВтораяавангардистскаяволнавоФранции.  1 1    

Американскоекинов20-ыегг.  1 1    

Начальный период звукового кино: 
жанры, система звезд в Голливуде. 

 2 2    

СоциальныефильмыУильямаУайлера.  1 1    

ДжонФорд�«корольвестерна».  1 1    

Киновундеркинд»ОрсонУэллс. 
 

 1 1    

УолтДисней:развитиеанимацииисозданиеимпери
ианимационногокино 

 1 1    

КиноФранции.30-
ыегоды.Первыезвуковыефильмы.«Поэтическийр
еализм». 

 1 1    

ТрагическаясудьбаифильмыЖанаВиго.  1 1    
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 .РасцветтворчестваЖанаРенуара.  1 1    

«Поэтический реализм» Марселя Карне.  1 1    

КиноВеликобритании.30-ыегоды.  1 1    

Итальянский
 «неореализм»:корниипредпосылкивозникн
овения. 

 1 1    

Итальянский«неореализм».  1 1    

КиноИталии.1955-1970годы.  1 1    

АвторскоекиновИталии.ТворчествоФедерикоФе
ллини. 

 1 1    

АвторскоекиновИталии.ТворчествоЛук

иноВисконти. 
 

 1 1    

АвторскоекиновИталии.ТворчествоМик

еланджелоАнтониони. 
 

 1 1    

КиноШвеции.1955-1970годы.  1 1    

КинотитанИнгмарБергман.  1 1    

КиноИспании.1955-1970годы.  1 1    

ЛуисБунюэль.  1 1    

итог  72 72    
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